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PREDHOVOR

Slovenské ndrodné muzeum — Hudobné miizeum predstavuje verejnosti siedmy z radu zbornikov
prispevkov z odbornych muzikologickych konferencii zameranych na hudobnu regionalistiku.
Uplynulé obdobie spojené s pandémiou prinieslo do zivota spolo¢nosti neocakavané situdcie,
ktorym sa bolo treba samozrejme prispdsobit’ a konferencia planovana na jesenn 2020 sa tak mohla
uskutoénit’ az v lete 2021. Prilezitost’ 200. vyro¢ia narodenia hudobného génia Ludwiga van
Beethovena (2020) sme samozrejme v odpori¢anom tematickom okruhu ponechali a tiez vyuzili
moznost pripomienky 30. vyro¢ia osamostatnenia sa Hudobného muzea v ramci zvézku
Slovenského narodného muzea (2021). Zaujem o prezenticiu zo strany aktivnych ucastnikov
nesklamal a v duadlnom rezime konferencie (moznost' prezenénej aj diStancnej Ucasti referentov)
prebichajucej pocas dvoch dni sa popri beethovenovskej téme potvrdilo, Ze problematika
hudobnej regionalistiky je permanentnym pramefiom pre inSpiraciu badatelov. Jana Lengova
a Jana Laslavikova sa zaoberaji recepciou beethovenovej hudby v 19. storo¢i z pohl'adu naSej
hudobnej historie, analyzu skladatelovho vybraného diela na teoreticko-pedagogické ucely
predklada prispevok Juraja Ruttkaya a sondy do historickych dejov a legiend v suvislosti
s lokalitami moZného pobytu Beethovena u nas prindSaju Renata KociSova a Edita Bugalova.

Témy venované zvolenym osobnostiam ¢i udalostiam s hudbou spojenych sme v d’alSom
texte zoradili chronologicky. Od Thurzovského dvora (Michal Hottmar) cez pozoruhodnu
interdisciplinarnu kooperaciu badania o hudobnickom rode Hrdinov (Petr Hlavacek, Peter
Konec¢ny), po hudobno-teoretickul analyzu vybraného diela A. Zimmermanna (Karolina Latkova).
O osobnostiach pdsobiacich v priebehu 19. storocia pojednavaju prispevky Martina Kelemena
(J. Egry) a Sylvie Urdovej (L. Gyzicka-Zamoyska). Nasleduju historicky mladsi — D. Orel
(Katefina AndrSova), M. Schneider-Trnavsky (Milina Sklabinskd), O. Novak (Karol Frydrych),
S. Hanakovi¢ (Dominika Machutova) — ktori vytvarali pre nas hodnoty aj v obdobi spolo¢ného
statu Cechov a Slovakov.

Okruh tém roz$iruji informdcie: o objave novych hudobno-historickych kontextov v obci
Jasenica (Marcel Janos$ik), o kupelnickych a podnikatel'skych aktivitdich rodu bratislavskych
nastrojarov Schoéllnast (Peter Jantosciak), o dejindach hudobnej vyuky na Ucitel'skom ustave
v Trnave (Erika Tavalyovd), o procesoch uplatnenia muzejnej pedagogiky (Lucia Fojtikova) ¢i
o obdobi bitovej éry v prostredi Banskej Bystrice (Imrich Simig).

Zbornik uz tradicne obsahuje aj verziu v elektronickej podobe, ktora na rozdiel od jeho
printovej verzie obsahuje farebné obrazové prilohy, prip. prezentacie.

Pod’akovanie patri Fondu na podporu umenia za finanéni podporu konferencie, tiez za
podporu pri vydani zbornika, tak ako aj Hudobnému fondu. Za spoluusporiadanie konferencie patri
vd’aka Slovenskej muzikologickej asociacii, za poskytnutie priestorov Slovenskému narodnému
muzeu, pracovnikom Centra informatiky SNM za technickl pomoc. Ddlezité je podakovat
pracovnikom SNM — Hudobného muizea, za obsahovu a organiza¢nu pripravu, najmi Mgr. Monike
Kojdovej za realizaciu podujatia v online prostredi.

Edita Bugalova



BEETHOVEN A JEHO DVAJA CTITELIA JOSEF KUMLIK A JAN LEVOSLAV BELLA'

Jana Lengova
Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i., Bratislava

., Najvdcsi, najsilnejsi, najvznesenejsi

zazitok mojho Zivota. **

Jan Levoslav Bella

Hudobny génius a novator Ludwig van Beethoven (1770 — 1827), ktorého 250. vyroc¢ie narodenia
sme si pripomenuli roku 2020, vyvolaval svojou hudobnou tvorbou a jej mravnym €tosom nadsenie
a obdiv celych generacii a ovplyvnil mnohych hudobnych skladatelov 19. a 20. storoc¢ia. Impono-
vala aj Sirka sémantickych kontextov jeho hudby zahrnujica antické, krestanské a osvietenské
impulzy 1 schopenhauerovské chdpanie vole. Niektori badatelia preto symbolicky a v prenesenom
zmysle oznacili Beethovena za mytus,? ktorym sa normativne hodnoti d’al§i hudobny a hudobno-
Stylovy vyvoj. K vyznamnym beethovenovskym obdivovatelom a horlivym propagatorom na Slo-
vensku bezpochyby patrili Josef Kumlik a Jan Levoslav Bella. U kazdého z nich prevazoval iny
aspekt umeleckého zdujmu — u Kumlika najmi interpreta¢ny, u Bellu interpreta¢ny, hudobnoeste-
ticky a kompozicny. Prispevok si kladie za ciel skimat’ na dvoch odlisSne formovanych osob-
nostiach hudby ich kognitivne a hudobné aktivity vo vztahu k Beethovenovi. V popredi stoja
otazky recepcie hudby, presnejSie Sirenia, vplyvu a chépania Beethovenovho diela a jeho umelec-

kych idei.

L.

Dlhoro¢ny uspesny kapelnik bratislavského Cirkevného hudobného spolku pri Déme sv. Martina
(dalej CHS),? jeden z inicidtorov jeho zaloZenia, skladatel' a pedagdg Josef Kumlik sa primérne
orientoval na interpretdciu diel hudobného klasicizmu a Specidlne viedenskych klasikov Josepha
Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta a Ludwiga van Beethovena. V monografii Beethoven a Slo-
vensko (1972) sa Luba Ballova zmiefiuje najmd o Kumlikovych predvedeniach Beethovenovych

dvoch omsi — Missa in C op. 86 a Missa solemnis in D op. 123 — a opravnene konstatuje, ze Kumlik

! Prispevok je sucast'ou grantovych projektov ,,Osobnost’ a dielo v dejindch hudobnej kultary 18. — 20. storoia na
Slovensku®, VEGA ¢. 2/0116/20 a ,,Migracia hudobnikov a transmisia hudby v 17. — 19. storo¢i na Slovensku
a v strednej Eurdpe, VEGA ¢. 2/0012/21, rieSenych v Ustave hudobnej vedy SAV, v. v. i.

2 Beethoven ist ein Mythos.“ Takto emfaticky s odkazom na kataloég k vystave (CADENBACH, Rainer: Mythos
Beethoven. Ausstellungskatalog. Laaber, 1986) sa zacina kniha o Beethovenovi Martina Gecka. — GECK, Martin:
Ludwig van Beethoven. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2. Auflage, 2005, s. 7. Pozri tiez
BRANDENBURG, Sieghard: Kiinstlerroman und Biographie. Zur Entstehung des Beethoven-Mythos im 19. Jahr-
hundert. In: Beethoven und die Nachwelt. Materialien zur Wirkungsgeschichte Beethovens. Helmut Loos (ed.). Bonn:
Beethoven-Haus, 1986, s. 65-80.

3 Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina / Kirchenmusikverein zu Sankt Martin / Szt. Martonrél cimzett
Pozsonyi Egyhazi Zeneegyesiilet bol zalozeny roku 1833. Dom. Sv. Martina, dnes Katedrala sv. Martina.



,v Bratislave pokracoval v Kleinovom diele a d’alej tu rozvijal Beethovenov kult“.* Vyraz kult
v citate treba chapat’ v pozitivnom vymedzeni ako uctievanie, a nie v negativnom zmysle kultu
osobnosti.

Viedensky rodak Josef Kumlik (1801 — 1869)° vyrastal v rodine zruéného hudobnika a uéitel’a
hudby Franza Kumlika. Je nepravdepodobné, ze by sa vo viedenskej hudobnickej rodine
o Beethovenovi nevedelo a nehovorilo, navyse, ked’ prave v asovej etape 1800 az 1815 Beethoven
prezival svoje ,,roky slavy*“.® Prvy cieleny impulz o vyzname Beethovena v hudbe, ktory Kumlik uz
vedome vnimal, zrejme vSak dostal az od spominaného bratislavského hudobnika Heinricha Kleina
(1756 — 1832), ktorého Ballova povazuje za zakladatel'a Beethovenovho kultu unas.” Kumlika
spajali s Kleinom uzke vizby. Najprv studoval u Kleina na bratislavskej hudobnej skole, nasledne
sa stal jeho asistentom a po jeho smrti aj jeho nastupcom na tejto Skole ako profesor hudby. Pravom
teda mézeme predpokladat, ze v rozvijani beethovenovskej tradicie Kumlik nadviazal na svojho
ucitel’a Kleina.

V sucasnosti disponujeme uz mnohymi novymi poznatkami o Kumlikovom bratislavskom
poOsobeni, ale menej prebadanou zostava stale otazka jeho personalnych hudobnych kontaktov.
K tomu smeroval aj mo6j novy vyskum, ktory k danej téme priniesol pozoruhodné ciastkoveé
vysledky. Potvrdil, Ze Josef Kumlik pestoval pocas piatich rokov, sice relativne kratko, ale
intenzivne, osobné kontakty s Ignazom Seyfriedom, v svojej dobe vyznamnym, dnes uz zabudnu-
tym viedenskym hudobnikom, mlad$im stcasnikom Beethovena a beethovenovskym znalcom.
V svojej dobe bol Ignaz von Seyfried aj v bratislavskych hudobnych kruhoch uznavanou osob-
nostou. Pre svoju prva verejni prezentaciu 24. novembra 1833 si CHS pod vedenim Josefa
Kumlika zvolil napriklad liturgické uvedenie Seyfriedovej Omse in C. V supise hudobnin CHS je
evidovanych 32 archivnych jednotiek oznacenych menom Ignaza Seyfrieda, tak z oblasti cirkevnej
ako svetskej hudby.® Medzi nimi sa nachadza aj skladba s nazvom Beethovenov pohreb,’ ktora by si
ziadala bliz8iu analyzu. Napokon nie bez zavaznosti je aj fakt, Ze Ignaz Seyfried sa stal cestnym

¢lenom CHS.

4BALLOVA, Cuba: Ludwig van Beethoven a Slovensko, Martin: Osveta 1972, s. 21.

5 K biografii por. Kumlik, Joseph. [Heslo.] In: WURZBACH, Constant von: Biographisches Lexikon des Kaiserthums
Oesterreich. Bd. 13. Wien: Druck und Verlag der k. k. Hof- und Staatsdruckerei, 1865, s. 371-372, z novsich prac
najmié LENGOVA, Jana: Cirkevny hudobny spolok. In: Jana Kalinayova-Bartova a kolektiv: Hudobné dejiny
Bratislavy. Od stredoveku do roku 1918. Bratislava: Ars Musica, 2020, s. 264-270; LENGOVA, Jana — SZORADOVA,
Eva: Kapelnici Josef Kumlik, Karl Mayrberger, Josef Thiard-Laforest. In: Jana Kalinayova-Bartova a kolektiv:
Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku do roku 1918. Bratislava: Ars Musica, 2020, s. 275-278.

6 Jahre des Ruhms (1800 — 1815)“ — uvedené v podtitule nazvu kapitoly ,, Freiheit, Weitergehn in der Kunstwelt.’
Jahre des Ruhms (1800 — 1815)%, in GECK (2005), s. 35.

"BALLOVA (1972), s. 19-20.

8 HORVATH, Vladimir — HOLUBICOVA, Helena: Cirkevny hudobny spolok v Bratislave. Inventar. Bratislava:
Slovenska archivna sprava, 1971, s. 396 (register). Archivne jednotky nemusia vSak zodpovedat’ redlnemu poctu
skladieb.

9 HORVATH — HOLUBICOVA (1971), 5.113, sign. 1007-321-977.



Skladatel’, dirigent, publicista a editor Ignaz (Xaver) Ritter von Seyfried (1776 — 1841)! sa
v prvej etape svojej hudobnej kariéry venoval najmi komponovaniu svetskej hudby a v rokoch 1797 —
1828 bol ¢inny ako dirigent Schickanederovho Divadla na Viedenke (Theater auf der Wieden). Jeho
zoznamenie sa s Beethovenom roku 1803 viedlo k celozivotnému priatel'stvu oboch umelcov.
Seyfried naStudoval premiéry obidvoch verzii Beethovenovej opery Fidelio: 1805 dirigoval
povodni premiéru prvej verzie, 1806 pdvodnu premiéru druhej verzie. Podielal sa tiez na
pripravach Beethovenovho pohrebu (1827) a k tryzne za Beethovena napisal Libera me k Mozar-
tovmu Requiem d mol KV 626, uvedenému pri tejto prilezitosti. V druhej etape svojej Cinnosti po
roku 1828 komponoval najmi cirkevni hudbu, Comu sa vSak zacal venovat uz skor. Jeho
hudobnoteoreticky spis Beethovens Studien (1832)!! vyvolal mnohé polemiky. Neskor doslo k pre-
hodnocovaniu kritickych pripomienok oponentov spisu a k poukdzaniu na vyznam biografickej
hodnoty Seyfriedovych vyjadreni, o Com sved€ia vyroky takych hudobnych historikov ako
napriklad Alexander Wheelock Thayer ¢i Giinther Massenkeil.

Pre 35-rocného Kumlika osobné zozndmenie sa so 60-roénym Seyfriedom roku 1836
znamenalo rozsirenie hudobného obzoru, ale najma ziskavanie autentickych poznatkov o interpre-
tacii diel Beethovena a inych skladatel'ov. Z Kumlikovych slov v Casopise Pannonia vyplyva, zZe sa
CastejSie stretdvali vo Viedni a diskutovali o hudbe. Kumlik si mimoriadne vazil Seyfriedove
duchaplné a vystizné komentare, tykajiuce sa charakteristik a uvadzania diel, najma Beethovenovej
Missa solemnis in D, ako aj oratorii Josepha Haydna a Georga Friedricha Héndla. M6Zeme len
Tutovat’, Ze sa Kumlik iba celkom vSeobecne zmienil o Seyfriedovych poznamkach tykajucich sa
interpretacie Beethovenovej velkej omse:

,»,Die mir unschétzbare Bekanntschaft des genialen Compositeur Hrn. Ignaz Ritter v. Seyfried machte
ich im Jahre 1836, als er zur Direction seiner zwei grolen Messen, die am heil 'gen Pfingstfeste vom
Kirchenmusikvereine aufgefiithrt wurden, in PreBburg eingetroffen war. Bald durfte ich den
liebenswiirdigen groflen Tondichter Freund nennen; lehrreiche Gesprache iiber Musik im
Allgemeinen und scharfsinnige treffende Bemerkungen, insbesondere iiber van Beethovens groe D-
Messe, und die herrlichen unerreichten Oratorien Hayden [!] und Hendel [!] in Bezug ihrer
Charakteristik und Ausfithrung machten mir seinen Umgang hochst anziehend, unvergeBlich die
Stunden unseres Zusammenlebens. Diese lehrten mich den griindlichen Musikkenner, den allseitigen
Theoretiker und echten Compositeur immer mehr schitzen und lieben.“!?

Josef Kumlik vykonaval funkciu kapelnika CHS v rokoch 1833 — 1837 a 1843 — 1869. Vyber

najvyznamnejsich interpretacnych ¢inov v naStudovani CHS pod jeho vedenim z Beethovenovej

10 SEYFRIED, Bettina von: Seyfried, Ignaz (Xaver) Ritter von. [Heslo.] In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Personenteil 15. Ludwig Finscher (ed.). Kassel, Basel, London, New York, Prag: Bérenreiter; Stuttgart, Weimar: J. B.
Metzler, 2. neubearbeitete Ausgabe 20006, s. 652-653.

1 Ludwig van Beethoven's Studien im Generalbasse, Contrapuncte und in der Compositions-Lehre. Aus dessen
handschriftlichem Nachlasse gesammelt und herausgegeben von Ignaz Ritter von Seyfried. Wien: Tobias Haslinger,
1832.

12 Dr. K.....1.: Der letzte Wunsch eines Tondichters. In: Pannonia, ro¢. 5,29. 10. 1841, ¢. 87, s. 343.



omsSovej, orchestralnej a kantatovej tvorby poskytne takyto obraz: Missa solemnis D dur op. 123
(22. november 1835), Messe in C, op. 86 (podla tradicie celkovo 54-krat), Meeresstille und
gliickliche Fahrt op. 112 (25. december 1835), Wellingtons Sieg oder Die Schlacht bei Vittoria op.
91 (25. december 1835), Symfonia ¢. 5 ¢ mol op. 67, Osudova (1856), Symfonia ¢. 7 A dur op. 92
(1857), Symfonia ¢. 3 Es dur op. 55, Eroica (1858).13

V 30. a 40. rokoch 19. storocia zozinala velké tispechy Beethovenova orchestralna tonomal'ba
typu battaglie Wellingtonovo vitazstvo alebo Bitka pri Vittorii op. 91,'* vlastne hudobny ohlas na
obdobie napoleonskych vojen. V Kumlikovom vybornom naStudovani mala velky uspech aj
u bratislavského publika. Kompozicia je zaujimava taktiez vyuzitim zvukovych a priestorovych
efektov. Dnes sa vSak hrava iba vynimocne a v dejinach recepcie moze byt prikladom na premeny
vkusovych a estetickych kritérii publika aj odbornikov.

Za Kumlikov vrcholny interpretacny ¢in sa vSeobecne povazuje bratislavskd premiéra
liturgického predvedenia Beethovenovej grandidznej Missa solemnis in D op. 123, ktora sa
uskutocnila 22. novembra 1835 v svitomartinskom dome na sviatok sv. Cecilie, patronky cirkevnej
hudby. V nastudovani CHS pod jeho vedenim zaznela ako jedno z prvych uvedeni kompletného
diela vobec.!® Josef Kumlik sa tymto ¢inom zaroven stal zakladatelom unikatnej bratislavskej
cecilianskej tradicie liturgického uvadzania Beethovenovej Missa solemnis v 19. storo¢i. Celkovo ju
uviedol 7-kréat (1835, 1844, 1846, 1857 opakovane, 1862, 1863), z toho iba v roku 1857 zaznela
dvakrat: na ceciliansky sviatok (22. novembra 1857) a celkom vynimocne aj na Sviatok Nepo-
Skvrneného pocatia Panny Marie (8. decembra 1857). Z reSersi dobovej tlace vyplyva, ze Kumlik
uvadzal omSu s velkym vySe 100-Clenym vokalno-orchestralnym aparatom. Roku 1844 interpre-
taéné teleso pozostavalo napriklad celkovo zo 139 ucinkujicich. Bohatym zdrojom informécii
k tomu je recenzia vSestranného hudobnika a aktivneho hudobného kritika, povolanim advokéata
Georga Scharitzera uverejnena v ¢asopise Pannonia (1844).'® Okrem iného sa v nej pise, Ze vysoké
hudobné néaroky na interpretaciu omse si vyziadali dokladni pripravu, priCom naStudovanie
zborovych partii bolo pocas priblizne dvoch mesiacov spojené s kazdodennym nacvikom. Vd'aka

tomu dirigent dosiahol vzorovl uroven predvedenia. Sldvenie omse trvalo vySe dvoch hodin.

13 Prehl'ad je zostaveny na zdklade resersi dobove;j tlage, archivnych materialov a prislusnej literatiry.

14 Blizsie por. LENGOVA, Jana: Beethoven-Rezeption in Pressburg im Zeitraum von 1833 bis 1918. In: Beethoven-
Rezeption in Mittel- und Osteuropa. Bericht iiber die Internationale Musikwissenschaftliche Konferenz vom 22. bis 26.
Oktober 2014 in Leipzig. Helmut Loos (ed.). Leipzig: Gudrun Schréder Verlag, 2015, s. 126-127.

15 Sven Hiemke uvadza tieto prvé uvedenia Beethovenovej Missa solemnis op. 123 vrokoch 1824 — 1830: St.
Petersburg, 7. april 1824, povodnd koncertnd premiéra diela v nastudovani tamojSej Filharmonickej spoloc¢nosti;
Vieden, 7. m4j 1824, prvé viedenské Ciastocné koncertné uvedenie diela (Kyrie, Credo, Agnus Dei), vel'ka akadémia
pod vedenim Michaela Umlaufa; Varnsdorf, 29. jun 1830, prvé kompletné liturgické uvedenie diela pod vedenim
ucitel'a Johanna Vincenza Richtera (HIEMKE, Sven: Ludwig van Beethoven. Missa solemnis. Kassel, Basel, London,
New York, Prag: Bérenreiter, 2003, s. 13).

16 SCHARICZER, [Georg]: Locales. Ein Beweis, da8 durch die rastlosen Bemiihungen... In: Pannonia, [ro¢. 8], 1844,
¢. 137, s. 558.



Z historicko-vyvojového hladiska Josef Kumlik patril k typu dirigentov, u ktorych sa ich
individudlny interpretacny $tyl eSte blizSie neSpecifikoval. Jeho tlohou bolo nastudovat’ dielo po
technickej aj umeleckej stranke pokial’ mozno na kvalitativne vysokej trovni a koordinovat’ suhru
hudobnikov, resp. inStrumentalistov a spevakov prisluSného telesa. V kritikadch bol charakterizova-
ny ako umelecky zdatny a kvalitny dirigent, pricom najcastejSie mozno c¢itat’ vSeobecne pochvalné
slova o preciznosti a presved¢ivosti umeleckého zmocnenia sa interpretovaného diela. Hoci nam to
z dne$ného pohladu pripad4d ako klis¢, ale recenzenti v regiondlnych periodikach vyuzivali pri
hodnoteni koncertov aj formulacie o animovanom potlesku publika ako prejav uznania a ocenenia

vykonu umelca i hudobného telesa.

I1.
Na otazku, kedy a pri akej prileZitosti sa Jan Levoslav Bella (1843 — 1936)!” zoznamil s Beetho-
venovou hudbou, odpoved’ toho ¢asu pozname iba Ciastocne. Podl'a Ernesta Zavarského Bellovo
,SirSie poznavanie hudby Beethovena, Schuberta, Webera a Mendelssohna mozno umiestnit’ do
rokov viedenskych teologickych $tudii (1863 — 1865),'® ako to vyplyva aj zo skladatelovej
autobiografie. K tomuto prameifimi dolozenému faktu treba dodat’, Ze Bella mohol prist’ do styku
s Beethovenovou ranou komornou tvorbou, najmi pre obsadenie sla¢ikového kvarteta, pripadne aj
s orchestralnou hudbou, resp. orchestrdlnymi aranzmanmi Beethovenovych skladieb uz v druhe;j
polovici gymnazidlnych §tadii v Levoc¢i (1853 — 1859), kde s podporou Leopolda Dvoraka, profe-
sora gymnazia od septembra 1855, intenzivne pestoval komornu a orchestralnu hudbu. Po néavrate
z Viedne roku 1865 Bella isty ¢as byval v letnom biskupskom sidle vo Svitom Krizi (dnes Ziar nad
Hronom), kde okrem iného usporaduval hudobné vecierky pre tamojsi klérus. Banskobystricky
biskup Stefan Moyses mu poskytol nielen materialnu a duchovnii podporu, ale podporoval aj jeho
hudobné zdujmy, ked” mu napriklad k $tadiu zaobstaral noty Clementiho, Haydna, Mozarta
a Beethovena."”

Vyssie spominana autobiografia podava cenné autentické svedectvo o Bellovom vynimo¢nom
vzt'ahu k Beethovenovi. Ked’ si v priliSnom horleni za polyfonické umenie Palestrinu a starych
majstrov odopieral vSetko moderné, Beethoven sa mu javil ako slnko, ¢o do jeho tvorivého procesu

dozrievania prinieslo nutné korekcie. Opisujuc svoj kompozi¢ny vyvoj, Bella uviedol:

17 K Bellovej biografii por. OREL, Dobroslav: Jdn Levoslav Bella. K 80. narozenindm seniora slovenské hudby. (=
Sbornik FiF UK, ro¢. 2, ¢. 25 (8).). Bratislava: Filosoficka fakulta University Komenského, 1924; ZAVARSKY, Ernest:
Jan Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1955; ZAGIBA, Franz: Johann
L. Bella (1843 — 1936) und das Wiener Musikleben. Wien: Verlag des Notringes der wissenschaftlichen Verbédnde
Osterreichs, 1955; CIZIK, Vladimir —- LENGOVA, Jana: Exegi monumentum. Jin Levoslav Bella (1843 — 1936). Zivot
a dielo v obrazovych dokumentoch. Banska Bystrica: Nadacia Jana Levoslava Bellu, 1992.

18 ZAVARSKY (1955), s. 65.

19 OREL (1924), s. 18. Konkrétne nazvy diel nie st uvedené.
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,|...] neskdr v8ak, vyzbrojeny uz polyfonickou rutinou a osvieteny a prehriaty slnkom, ktoré mi
vyslo v Beethovenovi, uvolnil sa aj mdj citovy svet a neprirodzenymi putami tak vel'mi potlacend
fantazia, a hoci som nadviazal na najprisnejsi smer, predsa len sa moja maniera stala prirodzenejSou,
nenttenejSou a v konzervativnom zmysle modernejSou.*?°

Na inom mieste autobiografie Bella citovo exponovane li¢i mohutny dojem, akym na neho
zaposobilo predvedenie Beethovenovej Symfonie ¢. 5 ¢ mol op. 67, Osudovej v podani Viedenskych
filharmonikov pod vedenim excelentného dirigenta Johanna von Herbecka vo Viedni.?! Vnimal to
ako najsilnejsi zazitok v svojom dovtedajSom zivote:

,»Velhory s vrcholmi v Sirokom okruhu hudobnych vytvorov, [...] videl som okamzite nekonecne
prevySené Beethovenovou Piatou, ktord stmelena vo vSetkych dimenzidch titanskou silou ponarala
svoje zlatisto ziariace vrcholky do zenitu neba sjeho modrym blankytom, aby odtial’ cez more
hviezd niesli nahor onii hymnu, ktori Beethovenov duch vybojoval na pocest’ l'udstva eénom
svetovych dejin. Pod Herbeckovym genialnym vedenim ma 1. a 3. Cast’ tejto symfonie skoro
rozdrvila, rozmliazdila; ked’ sa ale Gchvatna zavereCna Cast’ zacala rozvijat v svojej triumfalnej
nadhere, bolo mi v mysli skoro ako MojziSovi, ked’ na vrchu Horeb videl horiaci ker a pocul hlas:
"Nepriblizuj sa, vyzuj si obuv, lebo miesto je svité!” A aj ja som citil bozsky dych v mojej blizkosti
a zavrel som oci, az kym neprehrmelo finale. Najvicsi, najsilnejsi, najvznesenejsi zazitok mojho
Zivota!“*

Odhliadnuc od istej patetickosti vyjadreni su Bellove myslienky zaroven dokladom suvekych
romantickych tendencii sakralizovat Beethovenovu hudbu, vnimat’ jej G¢inky v sakralnych kon-
textoch. DalSie receptivne nahlady viedli k starogréckej mytolégii. Martin Geck sa domnieva, Ze
Beethoven sa citil byt a aj bol pocitovany ako Prometheus svojej epochy? — ako svojimi
kompozi¢no-technickymi a Strukturdlnymi inovaciami, tak v etickej a filozofickej sfére, inymi slo-
vami povedané, ako v oblasti hudobného umenia, tak vSeobecne v duchovnej sfére. To podciarkuje
aj nazor filozofa Martina Heideggera o Beethovenovej hudbe ako znejicej filozofii.”* Nad
Beethovenovym duchovnym poslanim a jeho jedine¢nou hudobnostou sa zamyslal aj slovensky

filozof Igor HruSovsky:

20 [...] spiter jedoch, schon im Besitz einer polyphonen Routine und wunderbar erleuchtet und erwérmt von der Sonne,

die mir in Beethoven aufgegangen war, entwand sich auch meine Gefiihlswelt und die so sehr zuriickgedringte
Phantasie den unnatiirlichen Fesseln und wenn auch an die strengste Richtung angeschlossen, so wurde endlich doch
auch meine Manier eine natiirlichere, ungezwungene und im konservativen Sinn eine moderne.“ In OREL (1924),
s. 108. Bellova autobiografia v nemeckom originali je ako priloha sicast'ou Orlovej bellovskej monografie.

21'V autobiografii, publikovanej in OREL (1924), s. 108, Bella neuvadza presne;jsi ¢asovy udaj, pravdepodobne vsak §lo
o rok 1866. K datovaniu por. LENGOVA (2015), s. 129.

22 Das Hochgebirge von Gipfeln im weiten Umkreis der Tonschdpfungen, [...] sah ich augenblicklich unendlich
iiberragt von Beethovens Fiinfter, die in allen ihren Dimensionen von titanischen Gewalten zusammengehalten ihren
goldflammenden Gipfel hoch im Zenith in des Himmels verblassendes Blau tauchte, um von dort tiber das Sternenmeer
jene Hymne emporzutragen, welche Beethovens Geist den Aenonem der Weltengeschichte zum Preis der Menschheit
entrungen hatte. Unter Herbeck’'s genialer Direktion erdriickte, zermalmte mich schier der I. und III. Satz dieser
Symphonie; als aber der gloriose Schlu-Satz sein triumphales Gepriange zu entfalten begann, da war es mir zu Mutte,
wie etwa Moses, als er auf Horeb die feurige Flamme aus dem Busch sah und die Stimme horte: “Tritt nicht herzu, ziche
deine Schuhe aus, denn der Ort ist heilig’, und auch ich fiihlte Gottes Odem in der Néhe und schlo3 meine Augen, bis
das Finale voriiberrauschte. Der grofite, gewaltigste, erhabenste Eindruck meines Lebens!* OREL (1924), s. 116.

23 GECK (2005), s. 82.
24 GECK (2005), s. 84.
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,UZ od polovice minulého storocia [t. j. 19. storo¢ia, pozn. JL] sa vel'mi vyzdvihuje humanitné
poslanie Beethovenovej tvorby. Poukazuje sa na fakt, Ze ju urcuje hlboka katarzia a motivuju
prevratné udalosti, tragické zazitky a hrdinské vidiny; neraz sa vSak nedostatocne poukazuje na
§pecificki  Beethovenovu hudobnost’, na zavratnu dialektiku jeho hudby, vypéty zapas
neobmedzenych kontrastnych zivlov. Jeho tvoriva sila sa umocniovala aj v procese osobnych
mravnych konfliktov a vyrastala z hlbokych vntitornych rozporov. Prekonaval ich jeho zivotodarny
duch, a to mocnym hudobnym tvarom.”?

Tieto filozofické, estetické a etické premisy, hoci v ich exaktnej reflexii produkt 20. storocia,
vel'mi dobre zodpovedali Bellovej hudobnej poetike. V pozicii dirigenta a organizatora koncertov
Jan Levoslav Bella uvadzal Beethovenove diela uz v Kremnici, ale predovsetkym v Sibini, kde mal
na to optimalnejSie podmienky. V Kremnici k oslavam Beethovenovej storo¢nice narodenia zorga-
nizoval koncert (1870) a velky uspech zozal liturgickym uvedenim Beethovenej Omse C dur op.
86. Napriek fragmentarnosti pramenov k interpretaénym aktivitam Bellu v Sibini, z reSersi vyplyva
dolezity poznatok o Bellovom zaujati Beethovenovou tvorbou. Z pozicie hudobného riaditel’a a di-
rigenta sibinského Hudobného spolku pravidelne zarad’oval do koncertnych programov spolku
Beethovenove symfonie, koncerty, komornu a klavirnu hudbu. Uz v rokoch 1881 — 1889 uviedol

Hermannstidter Musikverein pod Bellovym vedenim tieto Beethovenove diela:

Symfonie — ¢. 2 D dur op. 36 (1882), ¢. 3 Es dur, Eroica, op. 55 (1883), ¢. 4 B dur op. 60 (1884), ¢. 5
¢ mol op. 67 (1886), ¢. 1 C dur op. 21 (1888); Koncerty — Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 ¢ mol
op. 37 (1884), Koncert pre husle a orchester D dur op. 61 (1884); Komornd hudba — Septeto Es dur
op. 20, Slacikové kvarteto F dur op. 18, 1, Klavirne kvarteto ¢. 1 Es dur WoO 36 (1885), Slacikové
kvarteto Es dur op. 74 (1886); Sonata pre klavir ¢. 32 ¢ mol op. 111 (1884).%

Podl'a Dobroslava Orla Bella uviedol vSetkych devit Beethovenovych symfonii, ako aj dva
klavirne koncerty — uz zmieneny €. 3 ¢ mol op. 37 a €. 5 Es dur op. 73, posledny koncert so s6listom
Gustavom Kori¢anskym.?” Klavirny koncert Es dur aj $tyri v prehl'ade chybajuce symfonie (&. 6, 7,
8, 9) museli vSak zazniet' niekedy po roku 1888. Ernest Zavarsky tak isto spomenul, Ze v Sibini
Bella ako dirigent nastudoval Symfoniu ¢. 9 d mol op. 125 so zavere€nou Schillerovou 6dou An die
Freude, neudava vsak rok uvedenia, atiez operu Fidelio (1906).2® Z fragmentarne zachovanych
Bellovych autografnych sumarizujucich konceptov k jeho sibinskym interpretaénym aktivitdm tiez
vyplyva, ze Beethovenovu prvii symfoniu uviedol celkovo trikrat, druht dvakrat, tretiu pétkrat,

Stvrtd Styrikrat a piatu Sestkrat.’

25 HRUSOVSKY, Igor: Monolégy a dialégy. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1980, s. 125. Igor HruSovsky bol
bratrancom hudobného skladatel’a Ivana HruSovského.

26 Prehlad je zostaveny podla brozary WEISS, Wilhelm: Die Concerte des Hermannstidter Musikvereins 1839 — 1889.
Ein Beitrag zur Geschichte dieses Vereines, anlédsslich der Feier des fiinfzigjdhrigen Bestandes desselben.
Hermannstadt: Verlag des Vereins, 1889, s. 64-75.

27 OREL (1924), s. 63. V publikacii sa uvadzaju toéniny klavirnych koncertov g mol [!] a Es dur. Evidentnt, azda aj
tlaciarensku chybu treba korigovat na spravny udaj ¢ mol.

28 ZAVARSKY (1955), s. 223.

2 Fragmenty sa nachadzaju v osobnom archive autorky.
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Vyssie uvedené skutocnosti naznacuju, ze Bella musel byt’ doverne a do detailov oboznameny
s kompozicnou Strukturou a Specifikami Beethovenovej hudby. Podobne ako mnoho inych, aj tych
najvicsich skladatelov 19. a 20. storoCia, ku ktorym patri Mendelssohn-Bartholdy, Schumann,
Chopin, Liszt, Brahms, Reger, Schonberg, Bartok a mnohi d’alsi,*® aj on tvorivo transformoval
beethovenovské podnety a vplyvy do svojho individualneho kompozi¢ného stylu. V kratkej analy-
tickej ivahe poukazem na niektoré aspekty tohto fenoménu.

Zaujimavé suvislosti sa ¢rtaji medzi Bellovou Omsou b mol, premiérovo uvedenou liturgicky
vo Viedni 2. maja 1880,%! a Beethovenovou Omsou C dur op. 86 (1807),3? a to napriek zdsadnym
odliSnostiam oboch diel. Ernest Zavarsky napisal, ze v ,,rozdeleni zvuku medzi solistov a zbor si
Bella bral priklad z Beethovenovej Omse C-dur*.>®* Svoj nazor sice blizsie neobjasnil, ale zaiste
nemohol mat’ na mysli vonkaj$i ramec, ked’Zze zachovanie rovnakej postupnosti striedania sol
a zboru by pre podstatné odlignosti oboch omsi ani neprichddzalo do tivahy. Slo tu zrejme o vhodne
zvoleni kombindciu striedania sél a zboru, ¢o viedlo k zintenzivneniu vyrazu jednotlivych slov
alebo slovnych celkov liturgického textu. Za najdolezitejSiu treba vSak povazovat’ skuto¢nost, ze
obidve omse st postavené na podobnom konstrukéno-tematickom postupe, ktory zarucuje tema-
tickli jednotu celému omsovému cyklu.>* V tvode Kyrie sa v obidvoch kompoziciach exponuje
tematicky materidl, ktory sa v modifikaciadch objavuje vo vSetkych castiach. Tento postup ma blizko
k principu monotematizmu, ktory konvenoval Bellovmu hudobnému mysleniu. Po kazdej stranke
zostava vSak Bellova Omsa b mol autonomnym hudobnym vytvorom. Od Beethovenovej Omse C
dur sa odliSuje aj takymi postupmi ako vyhybanie sa — az na drobné vynimky — opakovaniu litur-
gického textu v zmysle cecilianskych zasad ¢i ur€itym stupfiom modalnosti v harmonickom

priebehu postavenom na baze cirkevnych tonin.

30K tomu pozri okrem iného LISSA, Zofia: Beethovens EinfluB auf den Klaviersatz Chopins. In: Beethoven-Symposion
Wien 1970. Bericht. Wien: Hermann Béhlaus Nachf. / Wien — Koln — Graz: Kommissionsverlag der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften, 1971, s. 175-198; CADENBACH, Rainer: Drei letzte Quartette ,,nach® Beethoven. In:
Beethoven und die Nachwelt. Materialien zur Wirkungsgeschichte Beethovens. Helmut Loos (ed.). Bonn: Verlag des
Beethoven-Hauses, 1986, s. 1-14.

31 BELLA, Jan Levoslav: Suborné dielo E: I, 4 Missa in b. Jana Lengova, Marek Spusta a Peter Zagar (eds.). Bratislava:
Hudobné centrum, 2015. K vzniku a analyze diela por. LENGOVA, Jana: Jan Levoslav Bella a jeho Missa in b. In:
BELLA, Jan Levoslav: Suborné dielo E: I, 4 Missa in b. Jana Lengova, Marek Spusta a Peter Zagar (eds.). Bratislava:
Hudobné centrum, 2015, s. 81-87.

32 Struény rozbor omse por. in TITTEL Ernst: Osterreichische Kirchenmusik. Werden — Wachsen — Wirken. Wien:
Verlag Herder & Co., 1961, s. 214-216.

33 ZAVARSKY (1955), s. 150.

3 K. Hudec vidi v takomto postupe celkovo skor nadviznost na omse nizozemskych majstrov, por. HUDEC,
Konstantin: Jan Levoslav Bella. Praha: Ceska akademie véd a uméni, 1937, s. 37. V Bellovom diele mohlo vsak dojst
k prieniku obidvoch vplyvov.
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Reflexie o Bellovej symfonickej basni Osud a idedl (1874)* ponukajui v sémantickej rovine
taktiez mozné paralely ¢i konfrontacie s Beethovenom. Téma osudu sa ako priznacny topos
prelinala celym 19. storo¢im. Na pociatku tejto hudobnej sémantickej linie stala pravdepodobne
Beethovenova Symfonia ¢. 5 ¢ mol op. 67, Osudova (1807/1808), ktorej centralnou ideou bol
heroicky boj ,,velkej duse s osudom. Bella vSak ponal tému osudu z pozicie subjektivneho roman-
tika a svoje programové intencie koncipoval ako romanticky konflikt 1asky a osudu, ktory hudobne
vyjadruju tri témy (osudu, hrdinu, idealu). Skladatel akoby sublimoval do média hudby svoju
emociondlnu Zivotnu situdciu.

Jednym z Bellovych najlepSich a najkrajSich komornych diel je bezpochyby jeho Slacikové
kvinteto d mol so zriedkavym obsadenim pre dvoje husli, dve violy a violon&elo.*® Jeho unikatne
kompozi¢né rieSenie pomalej 3. Casti (Adagietto) sa zvykne prirovnavat’ k figovej expozicii, resp.
fugatu pomalej 2. ¢asti (Andante cantabile con moto) Beethovenovej Symfonie ¢ 1 C dur op. 21.%7
Je vSak mozny aj iny analyticky vyklad, v ktorom sa tektonika Bellovho Adagietta chape v zmysle
typicky romantickej vol'nej adaptacie kontrapunktickych technik ako jedine¢na volna fuga. V jej
Stvorhlasnej textare hlas druhej violy a violoncela skladatel’ spojil do jedného redlneho hlasu, ¢o je
zrejmé zo spolocného Stvrtého nastupu fugovej témy v expozicii (takty 13 — 16). Nasledne st
obidva nastrojové hlasy v celom priebehu fugy vedené bud’ unisono, resp. v oktdvovom zdvojeni
alebo s malymi odchylkami. Bellova volnd figa je figou novou, modernou, to znamena, ze
nezodpoveda ani normativom fagovej techniky vrcholného baroka, ani romantickym fagam
Antonina Rejchu. V 4. ¢asti (Finale. Presto ma comodo) svojho Sldacikového kvinteta d mol Bella
transformoval beethovenovské podnety do principu exponovania tematickych komplexov aj
tvarovania tém z kratkych motivickych utvarov. Beethovenovsky vplyv citit’ aj v Bellovej Klavirnej

sondte b mol,*®

najmi Co sa tyka sposobu rieSenia hudobného vyrazu a kontrastu prostrednictvom
zhutnovania zvuku v akordickych Struktirach a rozkladoch akordov aich protipostavenia voci
spevnym lyrickym tsekom kompozicie.

V zavere sa ziada konStatovat, Ze ulohy beethovenovského vyskumu so vzt'ahom

k Slovensku su tematicky r6znorodé a viacvrstevné. Vzhl'adom na vyznam, novatorstvo a vynimoc-

35 Skladba ma dve, resp. tri verzie, pozri partitiru prvej verzie — BELLA, Jan Levoslav: Suborné dielo B:2a Osud
a ideal, symfonicka basen pre orchester (povodna verzia 1874). Vladimir Godar (ed.). Bratislava: Hudobné centrum,
2020. Dielom sa zaoberali uz viaceri slovenski 1 ¢eski muzikologovia.

36 BELLA, Jan Levoslav: Suborné dielo A:V Slacikové kvinteto d mol. Vladimir Godar (ed.). Bratislava: Hudobné
centrum, 2001.

37 KRESANEK, Jozef: Komornd tvorba Jana Levoslava Bellu. In: Hudobnovedny sbornik, 1/1953. Bratislava:
Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1953, s. 67; GODAR, Vladimir: Slagikové kvinteto d mol Jana Levoslava
Bellu. In: BELLA, Jan Levoslav: Suborné dielo A:V Slacikové kvinteto d mol. Vladimir Godar (ed.). Bratislava:
Hudobné centrum, 2001, s. 67.

38 Por. dve verzie diela — BELLA, Jan Levoslav: Sondta b-mol (1885) pre klavir. Kriticky revidoval a prstokladom
opatril Rudolf Macudzinski. Bratislava: Sviz ¢s. skladatel'ov, slovenska sekcia, 1954; BELLA, Jan Levoslav: Sonata b
mol. In: BELLA, Jan Levoslav: Suborné dielo A:1 Skladby pre klavir. Daniela Varinska — Vladimir Godar (eds.).
Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1999, s. 53-106.

14



nost Beethovenovho hudobného umenia zahrnuju jednak historické relacie z Cias jeho Zivota,
jednak recepciu, to znamena prijatie, Sirenie a vplyv jeho diela v kontexte slovenskych hudobnych
dejin. Ako uz bolo spomenuté, Beethovenov vplyv na hudbu skladatelov 19. a 20. storocia sa
skimal v roznych narodnych kultarach v celej Skale pristupov. K Sireniu Beethovenovho umelec-
kého, duchovného a kultirneho odkazu prispeli aj osobnosti naSich hudobnych dejin, o com podéava
svedectvo dnes uz niekol’ko generacii hudobnych skladatel'ov, interpretov, muzikolégov aj milov-

nikov hudby. Medzi nimi ¢estné miesto patri Josefovi Kumlikovi a Jdnovi Levoslavovi Bellovi.
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BEETHOVENOV FIDELIO A JEHO RECEPCIA V PRESPORKU
NA SKLONKU 19. STOROCIA

Jana Laslavikova
Historicky tstav SAV, v.v.i., Bratislava

Beethovenova Missa solemnis D dur op. 123, 9. symfonia d mol op. 125 a opera Fidelio op. 72 sa
Vv recepcii skladatel'ovej tvorby ¢asto spominaju ako vnutorne pribuzné opusy. lde o Beethovenove
vrcholné diela, ktorym v priebehu 19. storocia patrilo v hudobnych programoch privilegované miesto,
a ktorych recepcia dosiahla uz za Zivota Beethovena celoeurdpsky rozmer.! Je nesporne pravdou, Ze
Beethovenovo hl'adanie ve¢ného idealu pravdy, dobra a krasy zarezonovalo v mnohych sudobych
eurépskych umeleckych kruhoch. Podobne tomu bolo v Preporku,> kde sa uvadzanie
Beethovenovych diel pocas 19. storo¢ia vyvinulo do dlhoro¢nej tradicie. Jej korene mozno hl'adat’
v mladom veku skladatelovho zivota, ktory Vroku 1796 osobne navstivil PreSporok a spolu
s Nicolausom Zmeskallom (MikulaSom Zmeskalom), Ignazom Schuppanzighom a Zenom Menzelom
t¢inkoval ako klavirista na verejnej hudobnej akadémii.® Vdaka Beethovenovym kontaktom
s rodinou Karla Keglevicha a profesorom hudby na Hudobnej $kole pri Normalnej $kole, skladatel'om
Heinrichom Kleinom sa Beethovenova tvorba udomdcnila v Presporku este pocas jeho Zivota.*
Kleinovo osobné priatel'stvo s Beethovenom dokladaju okrem iného konverza¢né zosity, Vv ktorych
sa spomina jeho navsteva u skladatel’a.’

Pestovanie kontaktov s Beethovenom a tsilie o zabezpecenie transferu hudobnych podnetov
z viedenského prostredia v danom obdobi nebolo nie¢im nahodnym. Do konca 18. storocia sa
PreSporok povazoval za centrum nemeckojazycného kultirneho zivota krajiny. AvSak so
zmenenou politickou situaciou, kedy sa po presunuti centralnych uhorskych organov do Budina
v roku 1783 z hlavného sidla Uhorska stalo provinéné mesto na Dunaji, sluzilo spojenie s Viediiou
na udrzanie si povesti kultirneho mesta. Okrem napoleonskych vojen a revoluénych rokov 1848/1849
bolo délezitym medznikom v d’alSom spolocensko-politickom vyvoji Presporka rakusko-uhorské
vyrovnanie v roku 1867, ktoré so sebou prinieslo uhorské centralizaéné snahy a mad’arizacné

tendencie. Podl'a zachovanych zaznamov neprislo K vyraznej jazykovej zmene okamzite. Nad

! Carl Dahlhaus, Die Musik des 19. Jahrhunderts (Laaber: Laber-Verlag, 1980), 62.
2 K najnovsim pramennym vyskumom pozri Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku po rok 1918, ed. Jana Kalinayova-
Bartova (Bratislava: Ars Musica; Katedra muzikologie FFUK, 2019).

3 K najnovsim poznatkom o G¢inkovani Beethovena v Presporku pozri Anna Schirlbauer, "Beethoven v Bratislave v roku
1796 a grofka Babeta Keglevicova“™ in Malé osobnosti velkych dejin - velké osobnosti malych dejin VI. Hudba v Bratislave :
prispevky k hudobnej regionalistike. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie Bratislava 27.-28. juna 2019 venovany
prof. PhDr. Cubomirovi Chalupkovi, CSc. (1945-2020), ed. Jana Kalinayova-Bartova, Eva Széradova (Bratislava: Slovenska
muzikologicka asociacia; Slovenské narodné muzeum-Hudobné muizeum; Katedra muzikologie Filozofickej fakulty UK,
2021), 146-168.

4 Cuba Ballova, Ludvig van Beethoven a Slovensko (Bratislava: Osveta, 1972), 19-20.

5 Ballova, Ludvig van Beethoven a Slovensko, 20.
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madaréinou tu aj po vyrovnani nad’alej dominovala nemcina.®

Obrat prisiel az v priebehu
nasledujtcich desatroéi, kedy od 80. a predovsetkym 90. rokov 19. storoCia prebichala intenzivna
mad’arizécia obyvatel’stva.

V Case imrtia Beethovena v roku 1827 sa jeho tvorba hrala v rezidenciach miestnej $lachty, ale
funkciu hlavného nositel’a, recipienta’konzumenta a mecéna hudobného umenia postupne prevzalo
mestianstvo. V pestovani hudobného divadla preberalo vzory zo Slachtického divadla, modifikovalo
jeho obsah a pomocou spolo¢nych kédov vytvaralo jeho vlastni podobu.” Z velkej ¢asti ho tvorili
obyvatelia hovoriaci po nemecky, ktori povazovali uhorské kultarne tradicie za vlastné a na verejnosti
prejavovali lojalnost’ voc¢i uhorskej vlade. V stikromnom, ale aj kulturno-spolo¢enskom zivote
nad’alej uprednostiiovali nemeckojazyénti kultarnu tradiciu.® Nie je preto prekvapujuce, Ze
Beethovenovej tvorbe vratane jeho opery Fidelio patrilo aj v druhej polovici 19. storo¢ia v Presporku
vyznamné miesto. Je zname, ze na sklonku 19. storocia stalo preSporské Mestské divadlo v centre
pozornosti politickych elit a bolo nastrojom politickej moci.® Divadlo ako respektovana centralna
umelecka institacia s kultarnou, spolo¢enskou a politickou funkciou zohravalo v ramci
modernizaénych procesov nezastupitelnii tlohu. Specifickym bolo lokalne multilingvalne prostredie
Presporka a jeho spitost’ s viedenskou kultirnou tradiciou, ¢o sa napokon odrazilo aj v boji
0 divadelny priestor, ktory mal charakter zapasu medzi PreSporkom ako provinciou a Viednou a
Budapestou ako metropolami Uhorska a habsburskej monarchie.?

Jednymi z priamych recipientov Beethovenovho posolstva boli ¢lenovia mestskych spolkov,

ktorych umelecké aktivity zohrali centralnu ulohu v recepcii Beethovenovej opery v PreSporku.

Aktivity presporskych hudobnych spolkov v kontexte beethovenovskej tradicie

K spolo¢enskému Zivotu preSporskych mestanov neodmyslitel'ne patril bohaty spolkovy zivot.
Nesporne najvyznamnejS$im a najdlhSie posobiacim hudobnym spolkom v meste bol Cirkevny
hudobny spolok pri Déme sv. Martina (d’alej ako CHS, 1833 — 1950, resp. 1953). Na ¢ele spolku stal
Kleinov ziak, viedensky rodak skladatel’ a dirigent Josef Kumlik (1801 — 1869), ktory podla

6 Zuzana Francova, "Obyvatelia — etnika, socialna a konfesijna skladba® in Bratislava: zbornik Mestského miizea, zv. 10
(Bratislava: AMB, 1998), 22.

" Vladimir Zvara, "Auf der Suche nach dem Sinn der Oper: Die untote Kunstgattung in der Stadt Bratislava,“ in
Musiktheater in Raum und Zeit. Beitrdge zur Geschichte der Theaterpraxis in Mitteleuropa in 19. und 20. Jahrhundert,
ed. Vladimir Zvara (Bratislava: Asociacia Corpus v spolupraci s NM Code, 2015), 220-221.

8 Jozef Tancer, Elena Mannova, "Od uhorského patriotizmu k men§inovému nacionalizmu. Zmeny povedomia Nemcov
13

na Slovensku v 18. az 20. storoCi“ in My a ti druhi v modernej spolocnosti. Konstrukcie a transformdcie kolektivnych
identit, eds. Gabriela Kilianova, Eva Kowalska, Eva Krekovic¢ova (Bratislava: Veda, 2009), 389.

% Por. Jana Laslavikova, “Lokalne a narodné symboly vo vyzdobe Mestského divadla v Presporku,* In Pamiatky a miized.
Revue pre kultiirne dedicstvo 7012 (2021): 6-13.

10 Blizsie k téme pozri Zentren, Peripherien und kollektive Identitiiten in Osterreich-Ungarn, eds. Endre Hars, Wolfgang
Miiller-Funk, Ursula Reber, Clemens Ruther (Tiibingen — Basel: A Francke Verlag, 2006).
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vzoru svojho ucitel’a rozvijal beethovenovsku hudobnu tradiciu a v roku 1835 premiérovo nastu-
doval s ¢lenmi CHS Missa solemnis D dur op. 123. ISlo o jedno z prvych kompletnych uvedeni
v ramci liturgie a stalo sa zaciatkom velkej tradicie v meste, ktord pretrvala pocas celej existencie
spolku. Nasledovné nastudovania, ktoré sa z vel'kej Casti konali na sviatok sv. Cecilie, sprevadzali
rozsiahle referaty v lokalnych dennikoch, ktoré vyzdvihovali velkost osobnosti Beethovena
a zaroven poukazovali na kontinuitu v pestovani skladatel'ovho odkazu. Délezitost’ cecilianskych
sldvnosti potvrdzovala aj pritomnost’ hosti z Viedne, medzi ktorymi v 90. rokoch 19. storocia
opakovane figuroval hudobny vedec, kunsthistorik a kustod kniznice Viedenskej univerzity Alfred
Schnerich. V suvislo<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>